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Ideja svejedinstva u Sonjecki Ljudmile Ulicke

Ideja Vladimira Solovjova o Sofiji (2015) kao
svjetskoj dusi koja se reflektira u teznji za svlada-
vanjem nesuglasica, disharmonije i neprijateljstva
izmedu egoisti¢nih individua koje se bore jedne s
drugima, nasla je jos jedno svoje knjizevno utjelovlje-
nje u pripovijetki Sonjecka Ljudmile Ulicke.' Glavni
lik Sonjecka upotpunjuje se kroz spajanje s drugima.
Iako duh, dusa i tijelo nikada nisu uravnotezeni ni u
jednom od likova (u jednom liku), balansiraju se u
interakcijama s drugima. Cuvajuéi svoju i prihvaéajuéi
tudu jedinstvenost, oni iz disharmonije osobnih
mikrokozmosa stvaraju harmoniju jedinstvenog.

OD SOFIIZACIJE KA SOMATIZACIII
TEKSTA I NAZAD

Naziv pripovijetke Ulicke asocira na niz istoime-
nih ruskih junakinja: istrazivaci su se obi¢no inte-
resirali za likove iz ruske klasike koje povezuju
mudrost, krotkost, pozrtvovanost i/ili dusevnost.
Evolucija knjizevnog lika Sofije moZe se pratiti po-
¢evsi od Sofija iz Fonvizinovog Maloljetnika (Hego-
pncas, 1959) i Nevolja zbog pameti (I'ope ot yma,
2000) Gribojedova do Sonje Marmeladove iz Zlocina
i kazne (IIpecrynnenue u nHakaszanue, 1989) Dosto-
jevskog. Ova se linija iz klasi¢ne nastavlja i u suvre-
menoj knjiZevnosti, u kojoj lik (i ideja) vjecne Sofije
dobivaju nove nijanse. U vezi s ovom temom, Kovtun,
naprimjer, u najnovijoj ruskoj prozi izdvaja pripo-
vijetke Kuca na obali ([{om na nabepesxnoit) Trifo-
nova, Sonja (Cons) i Rijeka Okkervil (Pexka Oxkep-
sunw) T. Tolstoj, Soficka (Cogpuuxa) F. Iskandera
(Kovtun, 2011: 53). Osim spomenutih, medu sofij-
skim literarnim analogijama ima i nesto plotskijih
Sofija i Sonjecki, poput dvije Sofije koje su snazno
utjecale na Zivot i stvaralastvo Marine Cvetajeve:
velike poklonice tjelesnih zadovoljstava, poetese
Sofije Parnok i strasno-dusevne i njezno-tjelesne
Sofije Jevgenjevne Holidej (Cogpvsa Eseenvesna
TI'onnugeii), glumice Drugog studija Hudozestvenog
teatra, koja je u povijesti ruske kulture ostala zapam-
¢ena upravo kao Sonjecka. MozZe se zapaziti naglaseni
paralelizam izmedu naziva gore spomenute pripo-
vijetke Ulicke (koja i jest pri¢a o Sonjecki) i Price o

! Pripovijetka je prvi put objavljena 1992. u ¢asopisu Hogoiii
mup (Novi svijet), br. 7.
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Sonjecki Cvetajeve (2010), u kojoj ona u svojoj
memoarskoj prozi izlaze mitologiziranu biografiju
Sofije Holidej. Ali, kako su analogije izmedu karak-
tera Zenskih junakinja ruskih klasika ¢esto narusene,
tako je i u danom slucaju: istinska sli¢nost s njima
prisutna je u likovima Tanje (putena kao Parnok) i
Jasje (privlacna i komplicirana Zena-dijete poput
Holidej).

Vise nego s ruskim istoimenim knjizevnim (i
povijesnim) imenjakinjama, Sonjecka Ulicke, po istin-
skoj sofijskoj prirodi svog bica, sli¢na je Solveig, ju-
nakinji drame Peer Gynt Henrika Ibsena. Slaveéi
androginu cjelovitost koja ih je opCinila kod heroine
norveske drame, svoj pjesnicki dug dali su joj i pjes-
nici ruskog srebrnog vijeka, Blok (ovoj temi su 1906.
posvecéene dvije pjesme: Solveig [Coanbaetie, 1980:
389-390] i Solveig! O Solveig! O, suncani putu!
[Conwaeiie! O Convaetie! O, Convaetie nyrs!, 1980:
419-420)” i Hipijus (pjesma VjecnoZenstveno [ Beuro-
skeHcTaeHHoe] s karakteristiCnim stihovima: “Solveig,
Tereza, Marija, / Nevjesta— Majka — Sestra!” [ Cosib-
getie, Tepesa, Mapus, | Hesecra — Mats — Cectpa!]
2002: 437-438). Solveig je simbol strpljenja, vjernosti
i ¢ekanja, Zena, koja svoju sudbinu ne dozivljava kao
patnju, nego upravo obratno, kao veliku srecu ljubavi.
Sonjecka je, kaoi Solveig, majka i Zena (mada Solveig
u bioloskom smislu nije majka, niti je u zakonskom
supruga, ali kroz te uloge se ispoljava njen osnovni
odnos prema svijetu). Solveig je posljednje utocCiste
Peera Gynta, Sonjecka je najznacajnija stanica u
zivotnoj stihiji Roberta Viktorovica. Ibsenovog juna-
ka, lakomislenog i sladostrasnog, umornog od zivota,
ozaruje dusevno sunce vec ostarjele Solveig, i on joj
pjeva: “Majko i Zeno, ti sveto stvorenje! / Daj da se
sakrijem! Daruj mi spasenje!”* (2015). Odsustvo
tjelesnog ne kvari punocu osjecanja Peera Gynta, veé
je njegov duh preplavljen dubinom emocije, izazvane
duhovnom cistocom Solveig. Na slican nacin, Rob-
ert Viktorovi¢, uprkos nedostatku vanjske ljepote (i
ne samo nje, jer junakinja nije narocito obdarena ni
intelektualnim darovima), instinktom umjetnika i
svjetskog Covjeka prepoznaje u Sonjecki idealnu
suprugu i majku. Iz dubine kolektivnog, u tome mu
pomaze lik frigijske boginje Kibele, olicenja majke
prirode.

2 Prijevod: autorica.



SEMIOTIKA PODRUMA T KODIRANJE OSOBNE
SRECE

Likovi u naslovnoj pripovijetki su nerealni, tesko
ih je zamisliti u obi¢nom Zivotu, ali bi teorijski mogli
postojati u jednom moguéem svijetu. Kao takvi, oni
su literarni predlosci za prevladavanje konflikata i put
ka boljem i savrSenijem svijetu. Oni se “uklapaju” na
principima odnosa njihove seksualnosti, duhovnosti
i dusevnosti. Sonjina seksualnost i dusevnost obrnuto
su proporcionalne. Njena uloga je jednoznac¢na: mate-
rinska. Tanja je seksualna i inteligentna, ali ne i duSev-
na, Jasja lijepa i privlacna. vizualno seksualna.

Potpuni nedostatak vanjske ljepote Sonje, gotovo
komican izgled, travestija eroti¢nosti Zenskog tijela
(ravna zadnjica, kruskolik nos, nesrazmjernost djelova
tijela) predodreduje njen bududi Zivot. Benjamin Sut-
cliffe (2009: 617) zapaZza znacenje ranog ljubavnog
iskustva za formiranje Zenske seksualnosti. Trauma
koju je Sonjecka dozivjela kada joj je bilo Cetrnaest
godina zaustavila je proces formiranja njene seksual-
nosti, i uopce, proces individuacije. Sretno djetinjstvo,
odli¢ni odnosi s ocem i prvo seksualno iskustvo, inici-
rali su kod Tanje zdrav i radoznao odnos prema tje-
lesnom, a odsustvo roditeljskih figura, Zivot siroceta
i prodaja tijela kao jedini egzistencijalni izlaz, doveli
su do potpune tjelesne hladnoce kod Jasje.

Sonja presutno pristaje na Zivot bez ljubavi koje
nije dostojna, jer nije lijepa i njena Zenska seksualna
energija ostaje potisnuta u podrumu li¢nosti. Eros koji
se na trenutak pomolio trajno je tabuiziran, a iz duboke
svijesti o vlastitoj neprivlacnosti rada se eklekticna
hipertrofija dozivljaja srece. Svaki moment sa svojim
muzem ona prima kao nezasluzenu blagodat, a kako
nista ne trazi, dvostruko dobija.

Ukupna Sonjina pojavnost liSena je ljepote: po-
kreti, odjeca, geste, fizioloski i bioloski procesi trud-
noce i starenja (na kraju pripovijetke ona je “debela
brkata Sofija Josifovna” (Y auikas, 2011: 34).2 s
ociglednim znakovima Parkinsove bolesti. U ovoj ne-
obi¢noj sintagmi, vizualna determinanta glavne juna-
kinje na najniZem je estetskom nivou, ali po prvi put
u tekstu ona dobiva status cjelovite licnosti i biva
oslovljena punim imenom i prezimenom, a to je isto-
vremeno jedan od momenata maksimalne sofijizacije
teksta.

Cak i velike grudi, koje obi¢no vrijede za jedno
od najerotic¢nijih Zenskih obiljezja (poslije porodaja
Sonjeckine postaju karikaturalne — jastukolike), kod
junakinje su liSene i najmanje privlacnosti: one jedino
signaliziraju da je iskonska funkcija Zene da rada i
hrani. Grudi se pojavljuju kao pars pro toto, simbolizi-
rajuci Sonjinu sustinu. Materinski aspekt potiskuje sve
druge aspekte njene licnosti. Ona ¢ak instiktivno pre-

3 Svi citati iz Sonjecke dalje se navode po ovom izdanju, uz
ukazivanje broja stranice. (Prijevod: autorica; prilagodba hrvat-
skom jeziku: lektorica. [op. D. C.])
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vladava bioloske prepreke: rada uprkos nerazvijenoj
djecjoj maternici. Fiziologija dojenja opisana je veoma
detaljno i plasti¢no (str. 12). U svakom trenutku ovog
procesa Sonjino tijelo natprirodno se nasladuje blizi-
nom i intimno$¢u. To su rijetki momenti kada ga se
ona ne odrice i uziva u njemu.

Zaboravljajuci na sebe, Sonjecka uvijek brine o
drugima i u tome nalazi smisao svog postojanja. Kon-
stantnu drugorazrednu poziciju u Zivotu ne dozivljava
kao nepravdu i ne zeli nesto bolje. NasSavsi istinsku
sreCu u altruistickoj sluzbi drugima i Zive¢i na margini
stvarnog Zivota, ili bolje re¢eno u njegovom podrumu,
ona jos jaCe osjeca svjetlost obiteljskog Zivota. Svoje,
na erotski uzitak nenanaviknuto (zatvoreno, funkcio-
nalno, kontrolirano, podredeno i seksualno autisticno)
tijelo, automatski stavlja u sluzbu zahtjevima svako-
dnevice, kojoj se daje bez ostatka. Sonjeckina formu-
la srece zasnovana je na odsustvu gordosti i egoizma
ina tome $to u odnosima s drugim ljudima ne ocekuje
nikakvu uzajamnost. Ali uvenuce tijela ne znaci gubi-
tak srece, jer njen dusevni spokoj nikada nije ni ovisio
o tijelu, a sjecanje na jednom dozivljenu sre¢u nikada
ne stari:

Sonja u vlaku nije zaspala, nego je sve mislila o tome
kako se predivan Zivot deSava njenoj kéeri i muZu, kako
je sve okolo u mladom cvatu, kako je tuzno $to je ve¢
sve njeno proslo, i kakva je sreca Sto je sve to bilo...
(str. 31)

Kronotop podruma obiljezava cijeli njen Zivot, u
doslovnom i metaforickom smislu: ona radi u podrum-
skom odjelu knjiznice, Zivi s Robertom, ¢ovjekom iz
podzemlja u podrumu uprave tvornice. Sonjin trbuh
takoder je neka vrsta podruma tijela, a u njenoj topo-
grafiji podrum je prostor osobne sre¢e. Spomenuta
paradigma je ambivalentna, podrum predstavlja i
temelj, na njemu pociva kuca. Semiotika podruma
naglasava Sonjinu drugorazrednu poziciju u Zivotu,
uzmicanje i skrivanje. Utociste od nemirnih misli o
opasnim znanjima svog muza ona nalazi unutar svog
tijela, koncentrirajuci se na trbuh, mracni izvor Zivota
i zamisljajuci puls zacCetog stvorenja. Trbuh posjeduje
sva svojstva podruma: skriven je, taman, vlazan, sigu-
ran. lako ne prihvaca svoj vanjski omotac, ona osjeca
vaznost svoje utrobe i pazljivo je osluskuje:

I Sonja je dugo leZala u tami, muceci se nedorecenoS¢éu

i odbijajuéi od sebe odgonetku koja je bila jos uZasnija

od ove nedorecenosti: njen muZz posjedovao je znanje

toliko opasno da je najbolje bilo ne doticati se toga, i

ona je odvodila svoju nemirnu misao na drugo mjesto,

ka mra¢nim i tamnim naborima u dnu trbuha, i trudila
se zamisliti kako prsti¢i veli¢ine Cetvrtine Sibice u istoj
takvoj tami koja sada okruzuje i nju, lagano prelaze po
mekom zidi¢u svog prvog stana, i osmjehivala se. (str.

8-9)

Ideja trbuha kao centra tijela (sjetimo se da ruska
rijec »xucot ima i arhai¢no znacenje ‘Zivot’) kao orga-
na koji kroz tjelesne reflekse pokazuje stvarno stanje
duse, sadrzana je i u opisu doZivljaja Jasjine ljepote
od strane Roberta Viktorovica:



U trenutku kada su se vrata zalupila on je osjetio kako
mu srce kuca snazno i bu¢no, ali ne u grudima, nego
negdje u dubini trbuha. Otkucaji srca uspinjali su se u
njemu navise, kao sunce s horizonta, Sum mora mu je
ispunio glavu, sljepoo¢nice, ¢ak i vrhove prstiju. (str.
26-27)

U liku Sonje spajaju se starozavjetno slavljenje
zivota i kr§¢ansko milosrde. Njen zivot je himna sva-
kodnevici, ona je kraljica ovdaSnjeg, obi¢nog. Duboko
skriveni eros ne zna muke ljubomore i zavisti, i bespo-
govorno prihvaca zabranu srece, smatrajuci to potpu-
no pravednom i logi¢nom posljedicom nedostatka
vanjske ljepote. KnjiZevnost je samo kompenzacija
koja joj dopusta da ostane u pasivnoj ulozi promatraca
pravog zivota. lako ne razumije umjetnost, odli¢no
shvaca njenu vaznost. Premda sama nije stvaralacke
prirode, na njoj pociva mali svijet koji je okruZuje.
Jedino Sto remeti osobni Zivot junakinje je Zudnja da
ima mnogo djece, jer to shvaca kao svoju duznost:
“Sve joj se Cinilo da ona ne zasluZuje ljubav svog
muza ako mu ne moze darovati novu djecu (kao Sto
je bilo uobicajeno u njenom plemenu)” (str. 25).

Svoju glavnu ulogu majke i hraniteljice Sonja
zadrzava ne samo u odnosu s vlastitim djetetom, nego
i s drugim bliskim ljudima: muZem, Jasjom, i to bez
obzira na poziciju koju Jasja ima u njenom Zivotu:
najprije kao siroce, kéerkina prijateljica ili kasnije kao
ljubavnica njenog muza. Prihvacajuci Jasju u svoju
obitelj, ona djelomic¢no ostvaruje svoj san o prosirenju
obitelji. Odnos majka : k¢i izmedu Sonje i Jasje kul-
minira poslije smrti Roberta Viktorovica, kada Jasja
po drugi put gubi musku i o¢insku zastitnicku figuru:
“Ona je bila siroce, a Sonja je bila majka” (str. 33).

Dozivljaj povijesti i epohe u pripovijetki Ulicke
veoma su nalik na filozofiju vremena i povijesti koju
zastupa i primjenjuje Jurij Zivago u Pasternakovom
romanu Doktor Zivago ([oxrop 2Kusaeo, 2014), a
koja je u sustini atemporalna, jer junak uspijeva
prevladati granice linearnog vremena i kroz osobno
iskustvo dozivjeti presjek sinkronijske i dijakronijske
perspek-tive. Likovi su ravnodus$ni prema promjeni
teritorija i epoha. Svi gradovi spajaju se u veliko tijelo
jedinstvenog teritorija, a sve epohe sjedinjuju se u
jedinstven kontinuum, koji sluzZi samo kao pozadina
za odvijanje osobnih Zivota junaka. Povijest i geogra-
fija nisu vrlo vazne za Zivote junaka, jer oni se svoje-
voljno zakljucavaju u tvrdave svojih osobnih Zivota.
Irelevantnost trenutnih vanjskih okvira Robert Vikto-
rovi¢ sumira u nekoliko misli: “Htio sam kazati da
me nikada u Zivotu nije interesiralo ¢iji ¢e konj stiéi
prvi. Za nas to nije vazno. U svakom slucaju propada
covjek, njegov osobni zivot” (str. 8).

BALANSIRANJE NEPOSTOJANIH TROKUTA

U pripovijetki Ulicke medu junacima se formiraju
trokuti posebnog tipa. Za razliku od destruktivnih tro-
kuta Dostojevskog ili Nabokova, na primjer, u kojima
su gotovo uvijek prisutni sadisticki i mazohisticki
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odnosi mucitelja i Zrtve, jer njima uvijek vladaju
erotska nacela, neizbjeZno puna surovosti, u trokutima
Ulicke odnosi se izgladuju do potpune harmonije.
Izmedu svakog para u trokutu formira se razlicit oblik
odnosa. Osnovne trijade medu kojima se kontinuirano
mijenja kvaliteta odnosa su: Sonja-Robert-Tanja,
Tanja-Robert-Jasja, Jasja-Robert-Sonja.

Trijada izmedu Sonje, njenog muZa i Jasje uskla-
dena je i harmonicna, zato Sto se uspostavlja jasno
prerasporedivanje uloga i Zene ne pretendiraju na istu
ulogu: nije to ménage a trois, to je gotovo prava obi-
telj, nesto slicno onome $to se danas naziva rekon-
struiranom obitelji. Jasja zauzima mjesto kceri i izme-
du nje i Sonje se ne stvaraju suparnicki odnosi, nego
iskreni odnosi majke i kéeri. Takav tip odnosa nije
nepoznat u biografskim realijama pisaca, spomenimo
trokut koji je u realnom Zivotu ostvario Ivan Bunjin
sa svojom suprugom Verom Muromcevom i mladom
pomo¢nicom Galinom Kuznjecovom.*

Milosrdna Sofija je tocka oslonca koja sve shvaca
ioplemenjuje, koja spasava i objedinjuje osobne Zivo-
te u raspadanju. Ni jedan od likova ne posjeduje har-
moniju i sklad tjelesnog, duhovnog i dusevnog, vizual-
nog 1 haptickog. Upravo iz te neravnoteZe izmedu
bioloskih i fizioloskih pretpostavki, osobnih Zelja,
fizickih prednosti i nedostataka, formiraju se odnosi
zahvaljujuci kojima oni sazrijevaju i nalaze vlastite
Zivotne puteve.

Sonjina mudrost sadrZana je u tome §to ona pre-
krasno shvaca da svatko na svijetu ima svoju ulogu, i
da sveopca harmonija vodi ka viSem cilju. Ona je ta
koja hrani (vladarica kuhinje), razumije i cuva.
Najobicnija, najtradicionalnija, ali najdusevnija i je-
dina koja moze prekinuti kanon, i Zrtvuje se u ime
tude ljubavi:

Kako je ispravno Sto ¢e pokraj njega biti ova mlada

ljepotica, ljupka i tanana, i jednako posebna i autenti¢na

kao on, i kako je Zivot mudro udesio §to mu je pod sta-
rost doveo takvo ¢udo koje ga je natjeralo da se ponovo
okrene onome §to je u njemu najvaznije, svojoj umjet-

nosti... (str. 28)

Ako kod Sonje predivna dusa ne odgovara be-
zobli¢nom tijelu, kod Jasje ljepota tijela nije propor-
cionalna njenoj ¢ulnoj hladno¢i. Relativna dusevna
hladnoca Tanje disproporcionalna je njenoj tjelesnoj
senzitivnosti, dok istovremeno empatija zaostaje za
razvijenom samosvijeséu.

Nedovrsenost likova upotpunjuje se i nalazi rav-
notezu u njihovim medusobnim odnosima, stvarajuéi
na kraju u tom umijeéu Zivljenja nesto Sto je iznad
svih njih — umjetnost.

U trokutima Ulicke nema tragi¢nih krajeva, Sto
je najtipi¢nije literarno razrjeSenje spomenutih situa-
cija: naprotiv, oni iniciraju nove kvalitete u Zivotu i

4Ova ljubavna pri¢a je inspirirala redatelja Alekseja Ucitelja
da 2000. snimi film Dnevnik njegove Zene (/Jnednui eco xetvi).



umjetnosti, uskladujuci se po principu kompenzacije
1 privlacnosti razlic¢itog. Trokuti su otvoreni, njihove
tocke stalno se mijenjaju. Jedan clan uvijek ispada,
ustupajuéi mjesto drugome, ali uvijek brzo nalazi novo
mjesto u novonastaloj strukturi.

Jasjina funkcija u pripovijetki razvija se vertikal-
no. Od prvotne uloge ljubavnice i objekta za seksualno
uzivanje ona vrhunac svog postojanja dostiZe postaju-
¢i muza. Njena seksualnost takoder je nepotpuna,
sli¢na mitskoj zavodljivosti rusalki, koje su, bez obzira
na to, podredene hladno¢i svog ktonskog svijeta. Ona
je erotski objekt, svjestan moci svoje ljepote. Biti lije-
pa i svidati se — za nju je jedini nacin opstanka.

Tanjina tjelesna autenti¢nost pociva na nestan-
dardnoj ljepoti, izvan klasi¢nih proporcija, ¢iji kanon
narusava nesrazmjernoscu tijela, nespretnoscu pokre-
ta, vjestinom uvijek zauzetih ruku (u kojima se nepre-
stano odvija mali teatar, str. 17), Sto je jedna od domi-
nantnih erotskih komponenti njene tjelesne grade.

Od samog rodenja ona je bila okruZena ¢udesnim
igrackama, i igra, samostalna, kojoj nisu bili potrebni
drugi sudionici, bila je glavni sadrzaj njenog Zivota.
Tako se i desilo da je, izaSavsi iz razonoda svog produ-
Zenog djetinjstva, oko dvije godine prospavala, promu-
vala se na poznatom prijelazu, i rano shvativsi kakvu
zapravo igru najvise vole odrasli, predala joj se s jas-
nom svijes¢u o svom pravu na zadovoljstvo i slobodom
neobuzdane li¢nosti. (str. 16)

Odnos prema falusu polarizira razlicite doZivljaje
puti kod Jasje i Tanje. Tanjino bice proZeto je fiziolo-
gijom zdrave seksualnosti i haptickim darom. Seksual-
na radoznalost i liberalan dozivljaj seksa reflektira se
u njenom dozivljaju falusa kao zanimljivog objekta
pomocu kojega ispituje granice tjelesnog zadovolj-
stva. Neukrotive kovrce “u koje ¢esalj nije zalazio,
koje se nisu uplitale u pletenice” (str. 14), simbol su
isto tako neukrotivog karaktera. Kreativno bice ove
junakinje ispoljava se i u tjelesnim eksperimentima,
kojima se odaje sa slobodom svojstvenom samo izu-
zetnima, i s naglaSenom autoeroti¢noscéu:

Tanji je najzanimljiviji bio novi dozivljaj vlastitog tije-

la: ispostavilo se da svaki njegov dio — prsti, grudi,

trbuh, leda — razlicito reagira na dodire i dopusta da se
iz njega izvuku razni divni osjecaji, i to uzajamno istra-

Zivanje im je oboma donosilo mnogo zadovoljstva. (str.

17)

S druge strane, odvratnost prema seksu prikazuje
se kroz Jasjin odnos prema falusu (“njihove odvratne
stvarCice”, str. 23).5 Njene veze sa starijim muskar-
cima nisu slucajne. Ziveéi Zivot sirodeta, ona cijelo
vrijeme trazi izgubljenu figuru oca i oCinsku zastitu.
To je uzrok formiranja patoloske seksualnosti, u kojoj

3 Sli¢nu banalizaciju seksa i indiferentnost prema njemu nala-
zimo kod Marfinjke u Pozivu na pogubljenje (IIpuenawerue na
Ka3mb): “... to je takva sitnica, a za muskarca takvo olakSanje”
(Ha<3060ko08, 2001: 27).
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nema nikakvog uZivanja. Bez obzira na prljavstinu
zivota koji vodi, njena plot ostaje Cista, jer su strasti
netaknute. U pripovijetki je naglasen odnos ovog lika
prema higijeni i estetici, kao i apsolutna spoznaja
ljepote vlastitog tijela i njenog utjecaja na druge. Otu-
da potjece i odsustvo stida i prirodan dozivljaj vlastite
golotinje, kao kod djece ili Adama i Eve u doba nji-
hove nevinosti. Vrlo lako se razodijeva u javnom
toaletu (str. 20), u jednom gotovo mjesecarskom ri-
tualu skida no¢nu koSulju pred Robertom Viktorovi-
Cem® (str. 23), i na kraju price, poslije Robertove smrti
usred ljubavnog €ina, potpuno gola tr¢i kod susjede
traziti pomo¢ (str. 32).

Kvaliteta ljubavnog odnosa izmedu nje i Roberta
Viktorovica nije uvjetovana koli¢inom strasti, koja
je sasvim reciprocna, jer Jasja jedino uziva u moguc-
nosti da pruzi umjetniku uzivanje u njenoj ljepoti.
Ukupna kronika njenih tjelesnih odnosa s muskarcima
ispunjena je potpunom emotivnom i tjelesnom ravno-
dusnos$cu, tako da ona po prvi put, makar i u vrlo bla-
gom stupnju, uspijeva hapticki otkljucati svoje tijelo:

Jasja se smijala, plakala, uzvikivala: “Jezus Marija!”
— 1 ponosila se, i oduSevljavala, i tako radovala, da je
¢ak naucila doZivljavati neke ugodne osjecaje, koje
prije nije ni naslucivala, bez obzira na rano i dugo
iskustvo opéenja s muskarcima. (str. 32)

Ne slaZzemo se do kraja s paralelom koju Kovtun
izvodi izmedu Jasje i mitske Lilit (2011: 64—65). Sma-
tramo da je u vizualnom dozivljaju prije usporediva s
rusalkama i tu se analogija zavrSava, jer su rusalke
zlonamjerne i letalne za muskarce. Istina, Robert Vik-
torovi¢ umire u postelji, ali njegova smrt nije rezultat
Jasjinih losih intencija. Jasja je prije pasivni Zenski
princip, Eva, i u tom smislu je ¢ak slicna Sonji. Htjela
bi biti supruga, Zeli udovoljiti i umije se prilagoditi.
Lilit je, s druge strane, aktivni Zenski princip, simbol
neovisnosti, slobode i nepokornosti, koji trazi jedna-
kost, cak i vise od toga — dominaciju. Ona je ta koja
je odbila lezati ispod Adama, i zbog toga Sto se nije
htjela pot¢initi, pobjegla je od njega.” Principom Lilit
viSe je markiran Tanjin lik. Njena seksualnost vise je
muskog nego Zenskog tipa, ona je vrlo aktivna, smjela,
promiskuitetna, s odredenom dozom biseksulnih afini-
teta (ocaranost ljepotom Jasje), vjerojatno kao izraza
njene androgine prirode i jakog libidalnog potencijala.
Izmedu Tanje i Sonjecke vlada potpuno nerazumije-
vanje: k¢i je majcin negativ. Tjelesni zZar kod Tanje u
opoziciji je s duSevnom hladno¢om.

¢ ObnaZivanje u ovom kontekstu na simboli¢kom planu u
sprezi je s duSevnim ogoljivanjem i ranjivoscu.

7Ovo tumacenje legende prvi put spominje se u: The Story of
Lilith, u: The Alphabet of Ben Sira, 2015.



SOFIJIZACIJA SOMATSKOG

U Tanjinom liku najkompletnije se realizira indi-
vuduacija li¢nosti. Ona je prototip suvremene Zene,
samodovoljna, inspirativna drugima, istinski subjekt,
istovremeno i muza i stvaralac, ustremljena k apsolut-
nom. Njena tjelesnost je dionizijskog tipa, realizirana
u ljepoti disharmoni¢nog, nepredvidljivog i nekontro-
liranog.

Jasjina ljepota pociva na apolonijskom principu:
potpuni sklad tjelesnih proporcija, melodi¢na muzika
pokreta, ¢istoca i visoka samosvijest u vezi s vlastitom
pojavnoscu, glavni su razlozi zbog kojih ona postaje
posljednja i najznacajnija muza u Zivotu umjetnika.
Mada je Jasjina uloga dominantna, kreativni put slika-
ra usmjeren je utjecajima svih triju Zenskih likova, a
oba principa, i apolonijski, i dionizijski, utkana su u
njega. Sonja je inspiracija za njegov prvi portret poslije
duge faze stvaralacke apstinencije i zaborava, zatim
slijedi faza kada pravi igracke za kcer Tanju, ali to je
samo lagano budenje stvaralackog impulsa pred stvar-
nu iluminaciju koja nastaje poslije ljubavnog odnosa
s Jasjom.

Jasjina ljepota je lunarnog hladnog tipa, i po
odsustvu culnosti i po vizualnom utisku (metalna bje-
lina tijela). Najveci broj literarnih mjesta na kojima
je ona opisana, asocira na hladnocu, a istovremeno i
na uzvisenost. Kada Sonja prvi put ugleda bijele
portrete, odmah shvaca tko je “snijeZna kraljica” (str.
28), a prvo otkrivanje Jasjinog tijela koje ¢e ujedno
biti i umjetnicko otkrivenje za Roberta Viktorovica,
ima gotovo osljepljujuce djelovanje na njega: “On
nikada nije vidio takav mjesecev, tako metalan bljesak
tijela” (24).

Kovtun tumaci Jasjino izvlacenje iz ogromne
Sonjine kosulje kao radanje (2011: 64). Mi smo sklo-
niji u toj sceni vidjeti jo$ jednu analogiju s rusalkom,
uzdizanje iz ktonskog prostora podruma svakodnevice
na svjetlost pravog Zivota. Jasjina erotika je etericna,
prozrac¢no-nestvarna. Takvim tipom aure ona opsje-
njuje i Tanju koja spoznaje snagu i ljepotu njene
krhosti: “Oh, mama, ona izgleda slaba, prozracna, a
neobic¢no je jaka!” (str. 22); “Krupna i nezgrapna
Tanja s oboZavanjem je gledala prozracnu, poput umi-
venog apotekarskog mjehuriéa, Jasju” (str. 19).

Upravo svojstvo “prozrac¢nosti”’, imanentno Jasji-
noj pojavi, pokrece posljednju erupciju kreativne
energije umjetnika. Jasja je vizualno jasna — prozracna
kao voda ili zrak, savrSena mlada materija. Prozrac-
nost ulijeva mir, spokoj. Slikar pomocu kicice i platna
pokuSava odgonetnuti tajnu materije od koje je na-
pravljena njegova muza, pokusava prodrijeti kroz
njenu prozracnost, odnosno objasniti je, uciniti jasnom
teksturu njene koZe i opcinjavajucu snagu ljepote.
Stvaralackim c¢inom vrsi se intelektualni proboj u
vizualno. “Prozracnost nije samo potreba za spozna-
jom, ve¢ najveca ljudska vrijednost, u sustini nemi-
novna, kao Sto je neminovna nasa zelja da budemo,
postojimo u vidljivom svijetu. Vidjeti i biti je jedno
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te isto,” kaze Podoroga (1995: 157), u poglavlju Eros
ifizika “prozracnog” , posveéenom analizi istoimenog
teksta P. Florenskog.

Ova parola je primjenjiva na filozofiju postojanja
Roberta Viktorovic¢a, a u neSto modificiranom vidu
moZemo je primijeniti i na Jasju, za koju je “biti videna
(primijecena) i biti” jedno te isto. Za razliku od Tanje
koja se krece bucCno, “sa nesputanom slobodom
zdrijebeta”, ne mareci za dojam koji ostavlja na druge,
Jasjini pokreti obiljezeni su “Zenskom muzikom tijela
koje trazi paznju i divljenje” (str. 21).

“Fenomen prozracnosti simbol je koji ukazuje na
prisutnost Zelje u naSem iskustvu, Zelje za realnoS¢u.
Erotika spoznajnog akta” — primjecuje Podoroga
(1995: 159), i upravo iz navedenog izvodi zakljucak
o ucestalosti i naglasenosti opozicije prozracno : pri-
vidno kod Florenskog. Ista opozicija se, u kvalitativ-
nom i kvantitativnom smislu, uoc¢ava u Jasjinoj pojav-
nosti.

Jasja se sva ispoljava u vizualnom, pa je estetika
odjece za nju egzistencijalna stvar, jer je dozivljava
kao produzetak tijela, apostrofiranje tjelesne ljepote:

Odjeca je dio tijela. U obi¢nom Zivotu to je vanjski
produZetak tijela, analogan krznenom pokrivacu zivo-

sy

mehanicki, kaZem “polu-", zato §to su izmedu odjece i
tijela tjeSnji odnosi nego Sto je to sam dodir: protkana
profinjenijim slojevima tjelesne organizacije, odjeca
djelomicno urasta u organizam. U vizualno-umjetnic-
kom pogledu ona jest pojava tijela i sobom, svojim
linijjama i povrSinama ona nagovjestava gradu tijela.
(DnopenHckwuit, 1994: 112)

Slikar gledajuéi pokuSava razumjeti i iz ¢ina pro-
matranja i divljenja javlja se kreativna ¢eZnja za
spoznajom. Trazeci odgonetku zavodljive bjeline
Jasjine puti i “dragocjenosti mlade materije” (str. 32),
on dostize i vrhunac vlastitog zivota. Slikarevo tijelo
prili¢no je dematerijalizirano tijelo, bez mnogo nagla-
Senih vizualnih tragova u tekstu, a i tih nekoliko izraz
su njegovog uma (mali rast, vertikalne bore, pametne
i sjetne oci [str. 7]), a kako se priblizava bioloskom
kraju, njegovo lice postaje svjetlije, $to aludira na
dosezanje visih slojeva spoznaje i duhovnosti. Tijela
muze i umjetnika dana su u opozicijama staro : mlado,
Zivo : nezivo. S margina fabule tijelo umjetnika dolazi
u centar teksta tek leZe¢i na samrtnom odru (str. 33),
Sto je po Brooksu “povlasteno knjizevno mjesto”
(2000: 250). Tjelesni kod koji se intenzivno provlaci
iumnozava kroz pripovijetku, determinirajuci sudbine
junaka, dobiva na kraju svoj puni smisao. Radeci Jasji-
ne portrete, Robert Viktorovi¢ uspijeva umjetnicki
desifrirati metafizicki smisao bijele boje i da jasnim
vizualnim putem prenese sloZenu filozofiju ljepote:
“sve ono Sto se obi¢nom pogledu ¢ini bijelo, Robertu
Viktorovicu izgledalo je kao mucan put u potrazi za
idealnim i skrivenim” (¥ auukas, 2011: 26). Bijeli
portreti se doimaju kao ikone, Jasjino tijelo se s
pozicije predmeta Zudnje premjesta u svecani prostor
umjetnosti, gdje ¢e ostati vjecno mlado. Iz erotske



domene tajnog i privatnog uzdize se u sferu javnog i
sakralnog.

lTako prica prati tri Zenske biografije, ispostavlja
se da je to Citavo iskustvo samo sredstvo za realizaciju
muskog kreatorskog nacela. Istinski junak zapravo je
Robert Viktorovi¢, umjetnik, a sve linije svakodnevice
i dogadaja podredene su radanju onoga sto je vise od
samih junaka —umjetnosti. Spokoj dusevnog, svjetlost
duhovnog i stihija tjelesnog velikim zagrljajem obu-
hvacaju kozmos, kazujuci da su tijela i duSe u svojoj
razli¢itosti neophodni za apsolutnu harmoniju i za-
okruzujuci pricu o sveopcoj, jednoj i jedinstvenoj lju-
bavi. Dogada se velika sinteza razbacanih komadica,
koji su odvojeni slabi, ali neophodni za funkcioniranje
cjeline i ravnotezu u kozmosu. Uzburkano somatizira-
ni tekst prerasta u sofijski, nudec¢i model pomirenja i
smirenja, pokazujuéi kako razlicitosti sluze cudu je-
dinstva.

U umjetnickom poigravanju spomenutim temama
i jest visa mudrost ove pripovijetke.

Hrvatskom jeziku prilagodila
Dijana CURKOVIC
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SUMMARY

THE IDEA OF UNITY-IN-ALL IN LYUDMILA
ULITSKAYA’S SONECHKA

The simple title of Lyudmila Ulitskaya’s short
novel, Sonechka, carries a complex history of human-
ity, principally of the feminine existence, which in-
tertwines the physical, the psychic and the spiritual.
The analogies with Solovyov and Dostoyevsky are
revealed in the mystic meaning of the number three
and a triad arising among the characters of the short
novel providing them with an impetus to reach the
apex of their lives and personalities. Madame Sophia
is a prop that understand all, and by doing so saves
and unites the scattered personal lives. Not a single
character shows any harmony or match between the
physical and the spiritual, the visual and the sensual.
By harmonizing the biological and physiological as-
sumptions, personal desires, physical strengths and
weaknesses, different interrelations are formed that
enable the characters to mature and find their own
ways. To what extent is life and fate of characters
determined by their appearance and in what ways they
might achieve the harmony of unity-in-all—still re-
mains a legitimate question for analysis.



